WARSZTATY

Jerzy Koenig - gitarzysta

i pedagog. Na stale mieszka

w Niemczech gdzie uczy gry
na gitarze, nagrywa w swoim
prywatnym studio i koncertuje.
Laureat wielu konkurséw
polskich i zagranicznych, m.in.
Konkursu RTV w Paryzu w
1981 roku i w Belgradzie w
1984. Dokonat wielu nagran
telewizyjnych i radiowych.
Wydat plyte CD, zawierajaca
m.in. nagrania na zywo,
zarejestrowane podczas
koncertu w Koszalinie.

Akord dominantseptymowy

Dominanta to akord zbudowany na 5
stopniu gamy. W tonacji C-dur dominanta
jest trojdzwiek durowy, ktérego pryma jest
g, tercja h, a kwintg d. Naturalng, dodatkows
tercja bedzie dzwiek f.

Zauwazmy, ze septyma tego akordu
oddalona jest o 7 stopni w goére od jego
podstawy, czyli prymy (nazwa septyma kryje
w sobie liczbe 7). Naturalna septymg domi-
nanty jest septyma mata. Absolutnie nazywa
sie ten akord G7, a funkcyjnie - dominanta
septymowa (D7). Pamietajmy, ze liczba
siedem przy nazwie akordu odnosi si¢ do
interwalu septymy malej powstalego miedzy
jego skrajnymi dzwiekami. Akord z dodana
septyma wielka nie jest akordem dominant-
septymowym. Bedzie to m.in. tematem na-
stepnego odcinka.

Wielko$¢ interwatéw jest bardzo dobrze
widoczna na gryfie, na jednej strunie. Ilustr.2
przedstawia w ten sposob dzwieki i ich funk-
cje na przykladzie akordu G7.

Warto tez zaznaczyé, ze to jedyny taki
czterodzwigk zbudowany na naturalnych
stopniach gamy durowej. Dominanta,
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Harmonia dia gitarzystow .

W dotychczasowych odcinkach harmonii dla gitarzystow oméwitem wszystkie gidwne

tréjdzwieki zbudowane na naturalnych stopniach gamy. Akord to wspétbrzmienie co najmniej \
trzech réznych dzwiekow, a podstawa jego budowy jest tercjowos¢. Oznacza to wiec, ze do
podstawowych trojdzwiekow mozna dodawac takze kolejne tercje. W tym odcinku zajmiemy sie
czterodzwiekami, gléwnie dominanta septymowa.

szczegolnie septymowa
ma ogromne znaczenie
i zastosowanie w
harmonii. Jej nazwa nie
jest przypadkowa, ona

rzeczywiscie dominuje.

Aby zastosowac ja w
harmonizacji potrzebny
bedzie nam podstawowy
zestaw chwytow.

Tlustr.3 przedstawia w gérnym rzedzie 4
mozliwe przewroty tego akordu ze szczegdl-
nym uwzglednieniem dzwigku najwyzszego
(struna E1), z reguly nalezacego do melodii.
Rzad dolny to odpo-
wiednie rozwigzania
na tonike. W harmo-

Ilustr. 2

Zaleta techniki gitarowej jest jej sche-
matyczno$¢. W ilustracji celowo nie podaje
konkretnych progéw, (miejsca na gryfie)

Przewroty akordu dominantseptymowego i ich rozwiazania na tonike
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jako ze ten sam zestaw chwytéw mozemy
stosowac dla réznych tonacji.

Zauwazmy, ze Hdim (il.6) to te same dzwigki co G7 bez prymy (il.2), inne sa tylko ich
funkcje w akordzie. Akord zmniejszony zbudowany na VII stopniu gamy wygodnie jest trak-
towa¢ jako dominante septymowa bez prymy. A oto przyklad zastosowania alteracji:

Powyzszy zestaw nie wyczerpuje oczy-
wiscie mozliwosci uktaddéw tych akordéw na
gitarze. Istotna jest swiadomos¢ konkretnych
sktadnikéw akordu na poszczegdlnych stru-
nach. Jak wida¢, w glosie najnizszym nie-
koniecznie musi by¢ pryma akordu. Pryma
brzmi najstabilniej, ale i najbanalniej. Zache-
cam do eksperymentowania. Wyprébujmy
takze rézne tonacje.

Alteracje

Alteracja to podwyzszenie (krzyzyk)
lub obnizenie (bemol) dZwigku. Mozliwe sg

Przyldad.7
G7D C Caug/E F Gaug7/F C/E
4‘9__#71, 5 54 ‘L 3 hel] o5

alteracje zaréwno dzwiekéw melodii jak i
sktadnikow akordu. Szczegélnie podatna na

alteracje jest kwinta. Podwyzszajac ja o p6t Zastosowane akordu

tonu otrzymamy akord zwigkszony zwigkszonego to jedna z moz- Dominanta
(ang. augmented), o dwoch tercjach wielkich ~ liwosci harmonizacji dzwie- .
(ilustr.4 i 5). Akord zmniejszony kéw alterowanych w melodii wtracona do dominanty
(ang. diminished) z kolei sktada si¢ z dwdch (Caug). Inng dobra metoda /
tercji matych (ilustr.4 i 6). jest uzycie dominanty wtra- T (D7) D
conej, omoéwione;j
ponizej. 9 7o) . lo
. . . Prowadzenie Fom— 2 . o 2 4
zwigkszony  zmniejszony glosu w basie ma AN3Y ; s ats
#8 istotny wplyw na %) 1 " ---_ . ©
© brzmienie har- kwinta 1
monizowanego

utworu. Symbole akordéw u gory
zawierajg dodatkowe

~ informacje o dzwiekach

. najnizszych w akordach.

Mozemy je czesto spotkac

} nad tekstem popularnych

piosenek. Pamietajmy, ze

| akord gléwny to pierwszy

czlon symbolu, np. pierw-

- szy akord to G7, a litera

D, po ukos$niku odnosi

sie¢ do dzwieku w basie,

w tym wypadku - kwinty

akordu.

Jesli chodzi o Gaug7
to alterowana kwinta nie
dotyczy melodii bo jest
w jednym ze srodkowych
~ gloséw. Uzycie jej czyni
ten akord ciekawszym,

Ilustr. 6  zreszta sprébujmy najle-

piej obu wersji, z kwinta czystg i zwiekszona.
Harmonia daje nam spore mozliwosci kom-
binacji. Kierowa¢ powinni$émy si¢ wlasnym
gustem a takze stylem muzycznym jaki
chcieliby$my uzyskaé. Im wiecej alteracji tym
ciekawiej, ale tez tym blizej stylu jazzowego.

Dominanta wtracona

Dominanta wtracona to akord durowy
(czesto z dodang septyma), ktérego pryma
oddalona jest o kwinte w gore (lub kwarte w
dol) od prymy innego akordu.

Dzwiek obcy, alterowany w danej tonacji
najlepiej jest traktowac jako tercje dominan-
ty wtraconej, ktéra jako dzwiek prowadzacy
rozwiazuje si¢ na pryme nastepujacego po
niej akordu.

Oto jak mogtaby wyglada¢ harmonizacja
gamy chromatycznej za pomoca dominant
wtraconych:
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Sam zapis nutowy wyglada dos¢ skom-
plikowanie. Pianista musialby si¢ niezle
napracowa, aby zagra¢ powyzsza harmo-
nizacj¢ chromatycznej gamy. Gitarzysta,
jak wida¢ potrzebuje tylko dwoch réznych

chwytow.

Lastosowanie dominanty
septymowej w bluesie

Charakterystyczne dla bluesa jest to, ze
wszystkie 3 akordy triady sa akordami do-
minantseptymowymi. To bardzo wyréznia
blues od kazdej innej muzyki.

Oto typowy, 12-taktowy pochéd harmo-
niczny w tonacji F-dur (przykt.11). Uzyjmy
w nim gryféw podanych w przykt.10. Jak wi-
daé w akordach tych brakuje kwinty, z ktdrej
czesto rezygnuje sie. Kwinta niealterowana
ma maly wplyw na tryb akordéw, ktére czeg-

Przykiad. 10

sto brzmia wrecz lepiej bez nie;j.

Zastosowanie dominant wtraconych moze zdecydowanie urozmaicic i uatrakcyjnic ten prosty
pochéd harmoniczny. W taktach 8 — 10 mozna by zastosowac szereg nastepujacych po sobie

Przykiad. 12

dominant wtraconych:

Akordy mozna nawet w calosci przesu-
wad réwnolegle o pét tonu (o jeden prég)
w dot lub w gore. Bierze sig to stad, ze takie
przesuniecie to nic innego jak wiasnie wtra-
cona dominanta z alterowanymi niektérymi

i’rzjddad 13 . -
C7(5b)
Dominanta
A bez prymy
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z alterowana kwinta

sktadnikami. Drugi akord w przykt.13 moz-
na nazwaé F#7 (lub Gb7) ale takze C7, jako
dominanta bez prymy, z alterowana kwinta.

Oto jak moze wyglada¢ przebieg harmo-
niczny z zastosowaniem przesunie¢ réwnole-
gtych. Przed kazdym nowym taktem pojawia
sie najpierw dany akord przesuniety o p6t
tonu (przykl.14).

Ostatnie dwa takty (11-12) to turn aro-
und, opisany w poprzednim numerze SG, w
godnej polecenia “Sztuce akompaniamen-
tu” autorstwa Zdzistawa Pawitoj¢a. Bardzo
dobrze brzmia one zagrane jako Walking
bass. Zamiast rownoczesnego uderzania
strun grajmy bas w wyprzedzeniem jak w
przykl.15.

Dodajmy jeszcze bluesowego, triolowego
»feelingu”. Prawda, ze brzmi ciekawie?
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Przyklad. 14
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Jak zagrac:
melodil; Zserialu
M jak miloS¢

Wystarczy stowo, jakis gest to tytutowa piosenka z

serialu“M jak mitos¢”, powolna ballada
w rytmie rumby.

T1

Utwor rozpoczyna sie glissandem (sli-
deem) 4 palca z dzwieku g na a. Powrét z a
na g odbywa si¢ juz bez glissanda. Uwaga na
rytm! Glissando musi by¢ szybkie, a powrét
powolny, w pulsie. Liczymy tak: slide g-a
jako pierwsza dsemke (czyli a z ozdobni-
kiem), nastepnie g jako druga dsemke, fjako
trzeciy itd.

T3

Zapis rytmu wyglada na do§¢ skompli-
kowany. Pokonujemy go w dwdch etapach
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Etap 1. czytamy osobno partie pierw-
szego i drugiego glosu (I - melodia, nuty z
laseczkami w gore, II - bas, laseczki w dot).
Przebieg kazdego glosu dobrze jest podzieli¢
na ¢wierc¢nuty, np.

I glos: na pierwsza ¢wierénute (raz) dwie
6semki, na 2 (dwa) —pauza dsemkowa i
dwie szesnastki, na 3(trzy) i4 (cztery)-pot-
nuta,

II glos: na 1- ¢wierénuta, na 2- ¢wierénuta,
na 3- pauza 6semkowa i 6sembka, na 4- dwie
osemki.

Bardzo czesto dostaje pytanie: jakim
cudem piec albo sze§¢ ¢wierénut sie zmiesci

POZIOM TRUDNOSCI

Krzysztof Cyran

- gitarzysta (klasyczny, aku-
styczny, elektryczny), aranzer,
kompozytor. Absolwent Akade-
mii Muzycznej w Krakowie (z
wyréznieniem). Kursy mi-
strzowskie - m. in. u P. Romero.
Laureat konkurséw gitarowych.
Koncertowal m.in. we Francji,
Omanie, Libanie. Wydat plyte
solowg The Exclusive Guitar
Club z wlasnymi aranzacjami
od Mozarta do Metalliki. Juror
festiwali studenckich. Pracuje w
prywatnej szkole muzycznej w
Krakowie.

w takcie 4/4? Przypominam, ze w takcie 4/4
suma warto$ci rytmicznych na takt w dwu-
glosie wynosi (ilo$¢ gloséw) x (metrum),
czyli 2 x 4/4 = 8/4. Nie znaczy to, Ze te 8/4
»ma sie tam zmie$ci¢’, tylko ze dwa glosy
wykonuja réwnoczesnie dwa rytmy, z kto-
rych kazdy trwa 4/4. Gdyby$my zapisali na
jednej pieciolinii utwér 5-gltosowy, to w kaz-
dym takcie 4/4 mieliby$my po 20 ¢wierénut!
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