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Harmonia dia gitarzystow .

Poznalismy juz akord dominantseptymowy, skladajacy sie z czterech dzwiekéw. Akordy
septymowe mozna tworzy¢ nie tylko na bazie dominanty ale takze pozostatych tréjdzwiekéw.

Dodana septyma powinna podobnie jak w dominancie naleze¢ do naturalnego stopnia gamy,
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w Niemczech gdzie uczy gry
na gitarze, nagrywa w swoim
prywatnym studio i koncertuje.
Laureat wielu konkurséw
polskich i zagranicznych, m.in.
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o tercje wyzej od kwinty.

W zaleznosci od wielkosci septymy rozrézniamy akordy:
1 - septymowe ( 7)) np. G7, Em7- migdzy pierwszym a ostatnim dzwiekiem powstaje interwal
septymy malej (ilustr.1);
2 - majorseptymowe ( j7 ) np. Fj7, Cj7 — miedzy pierwszym a ostatnim dzwiekiem powstaje interwat
septymy wielkiej (ilustr.2).
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Jak widac¢, naturalng septyma wszystkich
akordéw molowych oraz zmniejszonego
(VII st.) jest septyma mata ( 7 ) a durowych
- wielka (j7).

Akord na V stopniu to dominanta - je-
dyny tréjdzwick durowy z septymg mala. To
wlasnie czyni ja w harmonii akordem szcze-
gélnym.

Akordy durowe z dodana
septyma
Uzupelnieniem septymy wielkiej w sto-

sunku do oktawy jest sekunda mata (przykt.4
oraz ilustr. 2).
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Fakt ten mozemy wykorzystaé w prak-
tyce. Standardowy uktad - w basie pryma
oraz trzy glosy gorne: pryma, tercja, kwinta
(w trzech mozliwych przewrotach) - zawie-
ra dwie prymy. Poniewaz chcemy doda¢

septyme, musimy zrezygnowac z jednego
dzwieku. Najlepiej nadaje si¢ do tego pryma
znajdujaca si¢ w jednym z trzech gornych
glosow, ktorg obnizamy o p6t tonu, otrzymu-
jac w ten sposéb septyme. Wystarczy zmie-
ni¢ pozycje jednego dzwieku w wyuczonych
juz przez nas gryfach.

Tlustracja 5 przedstawia takq wlasnie
zamiane prymy (1) akordu durowego (rzad
dolny) na septyme wielkg (7<) (rzad gérny)
we wszystkich trzech przewrotach. Przewrot
kwartsekstowy (tercja w glosie najwyzszym)
posiada uktad alternatywny, w ktérym pry-
me w basie mozna realizowaé na 5 strunie.
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Przewroty akordu durowego z septyma, wielka uklad Przewroty akordu molowego z septyma mala uidad
alternatywny alternatywny
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Dodanie septymy ozdabia akordy, czyni je brzmieniowo bogatszymi i ciekawszymi. O ile dominanta septymowa brzmi dos¢ naturalnie w
kazdym stylu muzycznym, o tyle pozostate akordy septymowe brzmia juz bardziej jazzowo. Bierze si¢ to z tego, ze wlasnie muzyka jazzowa

bazuje na bogatszych brzmieniach harmonicznych.
Oto prosta kadencja w tonacji D-dur, po lewej akordy triady, zwykte, durowe, a po prawej z dodanymi septymami.
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Uzupelnieniem septymy malej w stosun-
ku do oktawy jest sekunda wielka (przykt. 7
oraz ilustr.1).

Wykorzystajmy i w tym wypadku juz
wyuczone uklady gryféw i podobnie zrezy-
gnujmy z prymy w jednym z gérnych gto-
sOw, tym razem zmieniajac pozycj¢ dZzwieku
o dwa progi (ilustr. 8).
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Przewr6t sekstowy (pryma w glosie naj-
wyzszym) posiada rozwigzanie alternatywne,
w praktyce czesto stosowane. Rezygnuje sig

w tym wypadku z kwinty na drugiej strunie
na rzecz septymy.

Przykl.9 przedstawia poréwnanie kaden-
cji z uzyciem durowych i molowych akor-
doéw bez dodanych septym (po lewej) oraz z
dodanymi septymami (po prawe;j).

Oto jak moglaby wyglada¢ harmonizacja
dzwiekéw tonacji C-dur. Ograniczmy si¢
jeszcze do ukladu - bas plus pierwsze trzy
struny, gdzie glos najwyzszy znajduje si¢ na
strunie E1 (przykl. 10).
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Przyklad. 10
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To typowe, czesto stosowane uklady akordéw tego rodzaju, warto wiec nauczy¢ si¢ powyzszego fragmentu. To takze dobry materiat do
harmonizowania réznorakich melodii.

=

Je$li dazymy do naprawde bieglej umiejetnosci w harmonizacji i improwizacji, nalezy przecwiczy¢ takze kolejne akordy we wszystkich
przewrotach. Proponuje nastepujacy zestaw ¢wiczen akordow septymowych w tonacji C-dur (przykl.11). Schematycznos¢ techniki gitarowej
pozwala jednak na stosowanie ich takze we wszystkich innych tonacjach (przykl.12 i 13), zalezy to tylko od umiejscowienia ich na gryfie.
Punktem orientacyjnym moze by¢ np. dzwiek na pierwszej strunie albo pryma w basie.
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F f Kontynuujmy w kolejnych
tonacjach (Es, E, F itd.)
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