WARSZTATY OZIOM TRUDNOSCI

Harmonia dia gitarzystow .,
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Jerzy Koenig - gitarzysta
i pedagog. Na state mieszka

w Niemczech gdzie uczy gry harmoniczne takze na pozostalych strunach. Poniewaz dochodzi spora ilosé mozliwych

na gitarze, nagrywa w swoim . s . . . < . . .

prywatnym studio i koncertuje. kombm?cju, konieczny jest pewien system, ktéry utatwi nam orientacje na calym gryfie, na
Laureat wielu konkurséw wszystkich strunach.

polskich i zagranicznych, m.in.

Konkursu RTV w Paryzu w

1981 roku i w Belgradzie w
1984. Dokonat wielu nagran
telewizyjnych i radiowych.
Wydat plyte CD, zawierajaca
m.in. nagrania na zywo,
zarejestrowane podczas
koncertu w Koszalinie.

Gitara strojona jest kwartami, wyjatkiem jest tercja wielka miedzy 2 a 3 strung. Ten wyjatek komplikuje schematycznos¢ uktadéw palcéw
na gryfie. Przewroty akordéw na strunach 1-3 posiadaja przez to inny uktad na strunach 2-4, a jeszcze inny na 3-5 i 4-6. Postarajmy sie wiec
znalez¢ jakies rozwigzanie, ktore utatwi nam ich przyswojenie.

Uktady akordéw durowych

Wszyscy dobrze znamy 5 podstawowych chwytéw akordéw durowych w pierwszej pozyciji (ilustr.1).
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Czy majg one jaki$ zwigzek z przewrotami akordéw, ktére omawialiémy juz w poprzednich odcinkach? Przypomnijmy sobie ilustracje
uprzednio zamieszczong w ,Harmonii dla gitarzystow 3” (ilustr.2). Przedstawia ona przewroty akordéw durowych na 3 pierwszych strunach,
nie umiejscowionych na konkretnych progach. Sprowadzajac je do pierwszej pozycji, z wykorzystaniem pustych strun, wygladaé beda jak w
ilustr.3. Mozna im tez juz przypisa¢ konkretne nazwy (ilustr.3).
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Jesli pordwnamy teraz ilustr.3 z ilustr.1 to wida¢ wyraznie, Ze:

° dur - poz. zasadnicza to cze$¢ (pierwsze 3 struny) chwytu A
o dur - przewr. sekstowy to E
o dur - przewr. kwartsekstowy to Cc

Obie ilustracje przedstawiaja te same, trzydzwickowe akordy, tyle ze w chwytach z ilustr.1 dublowane sa niektére ich sktadniki. Zaleta i
gléwnym celem w ten spos6b wzmacnianych akordéw jest mozliwoé¢ uderzania wszystkich strun na raz, jakze chetnie stosowanej techniki
gitarowej.

Poniewaz obejmuja one wszystkie struny, zawieraja w sobie wigksza iloé¢ kombinacji przewrotéw tréjdzwiekowych (przykt.4).

przykl. 4 v ' ’

C  =przewroty: kwart- poz. kwart-
sekstowy  sekstowy zasadnicza sekstowy
® ® L
[ [ [ [)
(Y) [) (Y
o)
b4 (0] (0]
2O o) O
(M LU o O O O
D 24 © 8 Q S
QS) © R4 ©
O O

Fakt ten mozna wykorzysta¢ takze w druga strone. Zamiast uczy¢ sie osobno tak duzej ilosci uktadéw palcowych na kolejnych strunach,
lepiej jest traktowad je jako cze$¢ dobrze znanych nam podstawowych, szesciostrunowych chwytéw. Takie schematy palcowe mozna dowolnie
przesuwaé do innych pozycji, w zaleznosci od tonacji i funkcji jaka maja spetniac.

Dla przykladu, jesli chcielibyémy doda¢ do podanych dzwiekéw melodii w przykt.6a brakujace 2 sktadniki akordu F-dur w V pozycji, to
najlepiej jako baze wykorzysta¢ uklad catego chwytu C, przeniesionego do V pozycji jak na ilustr.5. Rozwiazaniem byltyby uktady palcéw poda-
ne w diagramach (przykl.6a).
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Jesli z kolei chcieliby$émy harmonizowaé dzwicki podane w przykt.6b w III pozycji to nadawatby sie do tego najlepiej ukiad chwytu D,
przeniesiony do III pozycji (ilustr.7).

W podobny sposdb mozna wykorzystywaé pozostate 3 podstawowe uktady chwytéw z ilustr.1. Wystarczy obrac sobie jakis punkt orienta-
cyjny, aby umiejscowi¢ odpowiedni chwyt na odpowiednim progu, na podobnej zasadzie jak dziata uzycie kapodastra. Zaktadajac go, przykla-
dowo na V progu, grajac akord G styszymy C. Jeli z kolei akord C miatby zabrzmiec z kapodastrem w III pozycji nalezy uzy¢ uktadu chwytu A

itp.
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Oto jak wyglada akord C-dur ujety kompaktowo, na catym gryfie, podzielonym na 5 stref czyli 5 uktadéw podstawowych chwytéw
(ilustr.8).

Dzielac gryf na takie strefy mamy peing kontrolg nad harmonia. Ten sam akord C-dur, w zaleznosci od potrzeby, mozemy graé w réznych
pozycjach, wykorzystujac cz¢é¢ jednego z 5 mozliwych ukladéw chwytéw (przykl.9).

Jak szuka¢ pozycji kolejnych uktadéw
dla konkretnych akordéw?

uktad uklad uktad uktad uktad
C A G E D Punktem orientacyjnym moze by¢ np.

pryma akordu na jednej ze strun basowych.
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Py 3 struny o tych samych nazwach. W przykt.9
wida¢, ze pryma akordu C (dzwigk C), znaj-
duje sie odpowiednio:
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Prymy ukladu C nalezy szuka¢ na strunie 5, a ukladu G na 6.

Tlustr. 8 oraz przykl. 9 przedstawiaja akord C-dur, ale schemat jest taki sam dla wszystkich akordéw durowych, zmienia sie tylko punkt
wyjéciowy. Dla akordu D-dur, calo$¢ przesuwa si¢ o 2 progi (na ilustr. 8 w lewo), dla E-dur z kolei o 4 progi itd.

Ukdady akordéw molowych

W pierwszej pozycji istnieja tylko 3 pelne, uktad uktad
szesciostrunowe chwyty molowe: Em, Am i uktad Gm uktad Cm Em Am
Dm (ilustr.10). o e
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‘ Brakujace uktady Gm i Cm nie s3 mozliwe do zagrania na wszystkich strunach réwno-
czesnie. Istnieja natomiast jako forma roztozonych akordéw przedstawionych w przykt.11a.
L J Zauwazmy, ze chwyt Gm, barré w III pozycji, w kontekscie naszego tematu nie jest
T Y; Wy pozyc) 8 ]
0 000 00 0 00 uktadem Gm, tylko uktadem chwytu Em przesunigtym do III pozycji. To samo dotyczy
chwytu Cm w IIT pozycji, ktdry jest przesunieciem ukladu Am (przykt.11b).
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Bazujac na powyzszym, mozna, podobnie jak dla akordéw durowych, podzieli¢ gryf na 5 stref przedstawionych w ilustr.12.

[P " st 12, prey nazwach ukdadéw Gim § Cm celo-

wo ominigte jest stowo — chwyt, poniewaz nie kojarza
nam sie z obrazem konkretnego ukfadu palcow tak
mocno jak w przypadku pozostatych trzech molowych
i 5 durowych (Em, Am, Dm, A, E, C, D, G). W praktyce
jednak one istnieja, z tym ze jako mniejsze, trzy lub
czterodzwiekowe chwyty.

Oto przyklady z literatury gitarowej:
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La Catedral A. Barriosa konczy sie kilkukrotnie powtérzonym akordem h-moll, w réznych uktadach (diagramy u géry w przykt.13a).
Ostatni z nich jest dowodem istnienia uktadu Gm. Poréwnujac go z uktadem G, (akord H-dur w przykl.13b) wida¢, ze réznia si¢ tylko wielko-
$cig tercji.

I na koniec jeszcze mala analiza poczatkowych akordéw Chaconne d-moll ].S.Bacha, w opracowaniu A. Segovii (przykt.14).

Przykl. 14 ‘ U dotu, pod nutami podane sa na-
zwy akordéw w konkretnej tonacji, w
uktad uktad uklad uktlad uktad tym wypadku d-moll, u géry natomiast,
Cm Em G7 Dm A nad nutami - powstate uklady gryfow,
ktore mogliby$my réwnie dobrze uzy¢
°* [ takze w innych tonacjach, zalezaloby to
[ [) [ tylko od ich umiejscowienia na gryfie.
® L4 () (IX] Nazwy tych ukladéw wziete sa od
ich najprostszej postaci, umiejscowionej
w pierwszej pozycji, z wykorzystaniem

® [X) [I(C))

A | N | v J | N pustych strun. Jest to oczywiscie sprawa
o = 5 i‘ ; o —— umowna. Réwnie dobrze mozna by je
% D o ) L nazwacé np. typ 1, typ 2 itp., co zreszta
Fr v $ stosuje sie w niektérych podrecznikach.
Dm Gk A7 Dm B Uwazam jednak, ze jest to kwestia po-

dobienstw i skojarzen, ktore mogg by¢
tu bardzo pomocne.

Przyktadowo - uklad palcéw w akordzie B-dur (ostatni w przykt.14) doé¢ mocno kojarzy si¢ z uktadem chwytu A (tym prostym, w pierw-
szej pozycji) i tatwiej go tak zapamietac niz np. typ 1,2, 3 itp.

Wazny jest sposob myslenia, korzystania z mozliwosci transponowania konkretnych chwytéw, w catosci lub w czgsci do dowolnych tonacji.
Podobnie mozna tez traktowaé akordy septymowe, sekstowe itp. Za punkt orientacyjny wystarczy obra¢ jeden z ich skladnikéw na jednej ze
strun, reszta uklada si¢ automatycznie.

Pomoze nam to w lepszej orientacji na catym gryfie, nie tylko w nauce harmonii, ale takze w odczytywaniu nut w wyzszych pozycjach oraz
w ogole, w samej grze na gitarze.
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