Jerzy Koenig - gitarzysta i
pedagog. Na state mieszka w
Niemczech gdzie uczy gry na gi-
tarze, nagrywa w swoim prywat-
nym studio i koncertuje. Laureat
wielu konkurséw polskich i zagra-
nicznych, m.in. Konkursu RTV w
Paryzu w 1981 roku i w Belgra-
dzie w 1984. Dokonat wielu na-
gran telewizyjnych i radiowych.
Wydat ptyte CD, zawierajaca
m.in. nagrania na zywo, zareje-
strowane podczas koncertu w
Koszalinie.

wibrata.

Czym jest i jak
powstaje wibrato?

Ogolnie méwigc wibrato to oscylo—
wanie miedzy dwiema wysokos$ciami
dzwieku, przy czym interwat jest bardzo
zréznicowanwy, zaleznie od instrumen-—
tu oraz wykonawcy. W wypadku instru—
mentéw detych jest to réznica miedzy
dzwigkiem podstawowym i nieco niz—
szym, z reguty okoto éwier¢ tonu, w tech—
nice wokalnej natomiast dochodzi do
znacznie wiekszych réznic, czesto
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Wibrato

przekraczajacych interwat sekundy wiel—
kiej.

W naturze instrumentu jakim jest gi—
tara mozliwe jest falowanie miedzy
dzwiekiem podstawowym i nieco wy-
zszym. Powstaje wskutek naciggania i
popuszczania struny. Metalowe struny
gitary elektrycznej z tatwoscig dajg sie
podciggac totez chetnie i czesto stosuje
sie na niej wibrato o do$¢ duzym waha-
niu, dochodzgcym nawet do tercji wiel—
kiej.

Nylonowe struny gitary
klasycznej nie sg az tak po-
datne na nacigganie totez
typowe wibrato jest bardziej
umiarkowane o interwale
mniejszym niz éwier¢ tonu.
Mniej klasyczne, ale za to
coraz czesciej wykorzysty—
wane jest nacigganie strun
na wzér gitary elektrycznej,
tzw. — bending. Przyjrzyjmy
sie im blizej.

Wibrato klasyczne

Fotografie 1 i 2 przed-
stawiajg oba istotne mo-
menty wibrowania. Fot.1
przedstawia utozenie palca
do dzwigku podstawowego
(jeszcze nie znieksztatco-
nego) natomiast fot. 2 uka—
zuje moment naciggania
struny polegajgcy na wy-
chyleniu w kierunku bardziej
sko$nym w stosunku do
struny. Poréwnujgc obie fo-
tografie widzimy, ze odchy-
lony palec na fot. 2 odsuniety
jest nieco od progu. Nie jest

Wibrato to gitarowy atut, ktéry powinni$my sobie cenié i umiejetnie wykorzystywag.
Potrafi, jak chyba zaden inny érodek ekspresji wiaza¢ emocje artystyczne wykonaw-
cy z najwrazliwszymi rejonami percepcji stuchacza. Andreas Segovia w duzej mierze
dzieki wibratu, ktérym po mistrzowsku potrafit sie postugiwaé przekonywat swoich
stuchaczy nie tylko do swojej gry, ale takze do gitary jako instrumentu koncertowego.
Poprzez bezposredni kontakt palcéw ze strung gitarzysta ma wptyw na ksztattowanie
dzwieku po uderzeniu struny. Sam efekt uzalezniony jest od wrazliwo$ci muzycznej i
potrzeby wyrazu artystycznego wykonawcy
Wibrato to jednak nie tylko $rodek muzycznej ekspresji. Stosunkowo krétki dzwiek
gitary mozna skutecznie przedtuzy¢ za pomoca umiejetnie sterowanego, delikatnego

to efekt przesunigcia tylko zmiany po-
wierzchni styku ze strung poprzez lekkie
przekrecenie palca w lewg strong. Na-
ciggana w ten sposéb struna zmienia
wysoko$¢ tonu na nieco wyzszy. Nastep-
nie powinien palec wréci¢ do pozyciji
neutralnej jak na fot.1 co w efekcie daje
pierwotng, nizszg wysokos$¢ dzwigku itd.
Zwr6émy uwage aby powracajgcy palec
nie wychylat sie w prawg strone od swej
podstawowej pozycji. Zasade nacigga-
nia struny ilustruje jeszcze lepiej sche-
matyczny rysunek.

Najbardziej podatne na wibrowanie
sg struny basowe totez proponuje po-
nizsze éwiczenie

na 6 strunie, ktére powinno by¢ kon-
tynuowane réwniez na strunach 5 i 4.
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Obserwujgc wprawionych juz instru—
mentalistéw wykonujgcych wibrato wi-
dzimy szybko poruszajgcg sie ruchem
wahadtowym lewa reke. Aby efekt byt
prawidtowy nalezy je jednak w poczgt—
kowej fazie koniecznie éwiczy¢ w bar—
dzo wolnym tempie. Istotne jest, aby wy—
raznie stysze¢ réznice w wysoko$ci
dzwigku obracajac palec po powierzch—
ni jego opuszka (jak na fotografiach 1i 2
oraz ilustracji), unikajgc zbednych, mato
efektywnych ruchéw.

W ¢éwiczeniu 1 wezykowate laseczki
¢wierénut reprezentujg ten wtagnie mo—
ment przechylenia palca. Cata reka po-
winna go wspomagaé naturalnym, re—
gularnym ruchem wahadtowym. Aby
swoboda tego ruchu nie byta niczym
skrepowana nalezy kciuk odsung¢ nie—
co od gryfu. Strune uderzamy tylko raz,
na poczatku dwutaktowych powtdrek.

Wibrato na strunach wiolinowych z
reguty wykonujemy szybciej niz na ba-
sowych i jest sitg rzeczy technicznie trud—
niejsze. Powinnismy je zatem prébowac
dopiero po éwczesnym opanowaniu
techniki wibrata na strunach basowych.

W ¢éwiczeniu 2 6semki wykonujmy na
wzor ¢w.1, tyle ze szybciej. Wartosci ca—
fonutowe to momenty spoczynku. Szyb—
kie wibrato w diuzszym ciggu czasowym

jest muzycznie nieestetycz—
ne, a takze niekorzystne
technicznie. W miare pozy-
tywnego rezultatu prébujmy
éwiczy¢ je réowniez na stru-
nach2i1.

Wibrato

poprzeczne

Oprécz wyzej omawia—
nego, klasycznego wibrata
wzdtuz struny mozliwe jest
nacigganie struny w po-
przek.

Sama technika pochodzi
od gitary elekirycznej, ist-
niejg jednak drobne rézni—
ce w sposobie ich wykony-
wania. Tendencja gitarzy—
stéw elektrycznych jest na—
cigganie w kierunku strun
basowych, ukfad reki gita—
rzysty klasycznego z kolei
sprawia, ze korzystniejsze
jest nacigganie struny w kie—
runku przeciwnym jak na
fot.3. Inng istotng réznica jest
fakt, ze struny nylonowe sa
mniej podatne na nacigga-
nie co ogranicza stopien
znieksztatcenia do okoto

Cwicz. 2
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péttonu, podczas gdy metalowe struny
podciggane sa nawet do dwéch catych
tonéw. Wspdiny natomiast dla obu instru—
mentéw jest kierunek wibrowania 6 stru—
ny (fot.4). Kciuk, w przeciwienstwie do wi—
brata klasycznego powinien wspomagaé
reke. Korzystne jest réwniez uzycie wigk—
szej ilosci palcow.

Wibrato wykonywane tg technikg ma
ogromne zalety. Oscylowanie o odchyle—
niu do péttonu w poréwnaniu do wibrata
klasycznego (mniej niz ¢wier¢ tonu) stwa—
rza o wiele wigksze mozliwosci ekspres;ji
muzycznej. ldealnie nadaje sig¢ do wibro—
wania w niskich pozycjach, (nawet na 1
progu — jak na fot.4) co w wypadku kla—
sycznego wibrata jest w duzym stopniu
ograniczone.

Bending

Bending to podstawa technki solujg—
cych gitarzystéw w rockowej i bluesowej
muzyce. Sama technika naciggania strun
nie rézni sie od opisanego wyzej wibrata
poprzecznego, ma jednak nieco inne za-
stosowanie. Chodzi w niej bardziej o jed—
norazowy “podjazd” z nizszego dZzwigku
w kierunku wyzszego lub tez odwrotnie.
Zastosowanie znajdujg oba kierunki na—
ciggania struny. Ciekawy rezultat daje tez
bending na dwdéch strunych réwnocze-
$nie (fot.5)

Wspbtczesne kompozycje gitarowe
coraz czesciej uwzgledniajg te ciekawag
technike. Oto fragment “Fuoco” — trzeciej
czesci Libra Sonatiny Rolanda Dyensa.

Samo oznakowanie tej artykulacji w
muzyce klasycznej nie jest jeszcze spre—
cyzowane. Dyens oznacza jg w ksztatcie
litery “Z” z dodatkowym obja$nieniem
francuskim (ttum: podwyzszyé nute po-
przez efekt znieksztatcenia). Podciggana
jest struna 3 na tle pustych strun 1,2 i 6,
totez aby ich brzmienia nie ttumi¢ korzyst-

niejszy jest kierunek w stro—
ne strun basowych jak na
fot.6.

Na koniec typowy lick
bluesowy. Duze litery BU i BD
(bend up oraz bend down)
to oznaczenie utrwalone w
muzyce rockowej. W tym wy—
padku nalezy zagra¢ dzwiek
“e” na 3 strunie, nastepnie
podciggna¢ strune o pét tonu
w gére (fot.6) i nie uderzajgc
jej ponownie - popuséci¢ do
punktu wyjsciowego.

Samo naciggniecie stru-
ny wykonuje palec 3, ktéry
moze by¢ wspomagany
przez palce 1 i 2. Wibrato
(poprzeczne) wykonujmy
pierwszym palcem w dét (w
kierunku struny E1) oscylu-
jac miedzy dzwiekiem “d” i
okoto éwier¢ tonu wyze;j.

Wibrato jest nieodtgcz-
nym elementem gry wielu
instrumentéw. Ale kiedy wia—
Sciwie nalezy je stosowac?
Na szczeécie nie ma naka—
z6w i zakazéw. Zalezy to od
indywidualnych potrzeb i
wrazliwo$ci muzyka. W jak
duzym stopniu - $wiadczy najlepiej fakt,
ze nie jest (z matymi wyjatkami) nawet
czescig typowych oznakowan interpre—
tacyjnych umieszczanych w partyturach
takich jak artykulacja (sul tasto, ponticello
itp.) czy tez dynamika i agogika.

Na pewno korzystne jest wibrato pod—
trzymujgce dzwiek przy dtuzszych warto—
Sciach nutowych. tatwiej i ekonomiczniej
realizuje sie je w wyzszych pozycjach to—
tez wykorzystujmy fakt, Zze te same dzwigki
mozna gra¢ na réznych strunach. W opal-
cowywaniu naszych utworéw powinni$émy
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bra¢ pod uwage aspekty techniczne, ale i
przede wszystkim muzyczne. Ekspery—
mentowanie na tym polu nalezy do przy-
jemnego obowiazku muzyka. Wibrato
ekspresyjne z kolei to potezny $rodek ar—
tystyczny, ktérym rozwaznie sie postu—
gujmy. W niczym nie nalezy przesadzaé.
Zbyt duzo wibrowania moze przestodzi¢
naszg gre a tym samym jej zaszkodzié. Z
drugiej za$ strony rezygnujac z wibrata
niepotrzebnie zubozamy brzmienie na-
szego instrumentu.
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przykt. 2 Lick bluesowy
(bending) (wibrato)
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