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Jerzy Koenig

Harmonia dla gitarzystow (8)

W noworocznym wydaniu
harmonii oméwimy
opdznienia, w tym akordy
o koncowkach sus oraz
add. Jako przyktad
postuzg nam m.in. koleda
-Aniot pasterzom mowit
- oraz przehbdj The
Beatles - Yesterday. Nie
zabraknie tez w tym
odcinku przydatnych
schematow i diagramoéw.

Z pewnoscig spotkaliSmy sie juz z nazwami akor-
déw z kocéwka sus, np. Dsus4. Sus to skrét an-
gielskiego stowa - suspended czyli zawieszony. Jego
polskim odpowiednikiem jest z kolei stowo - opdznio-
ny. Obydwa terminy dobrze okreslaja ten efekt harmo-
niczny. Chodzi bowiem o opéZnienie, zawieszenie tercji
poprzez kwarte. Poniewaz kwarta jest obcym dzwie-
kiem dla akordu, dazy ona do rozwigzania na tercje,
np. Dsus4 - D3.

Co prawda przyjete jest, ze koncowka sus dotyczy
kwarty, w praktyce jednak op6znia¢ mozna kazdy
sktadnik akordu i to zaréwno poprzez wyzszy jak i niz-
szy dzwiek skali. Nastepstwo akorddw w przykt.1 jest
typowym, czesto stosowanym ozdabianiem chwytu D.
Tercja op6Zniana jest kolejno przez kwarte oraz sekun-
de. Przykt.1

Réwnie dobrze nadaje sie do tego chwyt w ukfa-
dzie A. Pozostate 3 (E, C, G) mozliwe sa tylko w formie
opGznienia tercji przez kwarte.

Diagramy w ilustracji 2 obejmuja 5 podstawowych
uktadéw chwytéw z opdznieniami tercji poprzez kwarte
(sus4 - gorny rzad) oraz sekunde (dolny rzad). Rzad
srodkowy to ich rozwigzania na chwyty podstawowe.
llustr.2

Podane chwyty nadaja sie takze do chetnie stoso-
wanej techniki uderzania wszystkich strun piérkiem.
Zwracajmy jednak uwage na to, ze nie zawsze wszyst-
kie 6 strun nalezy do akordu. Unikajmy zatem uderza-
nia strun oznaczonych w diagramach krzyzykiem. Jesli
jest to jedna z wewnetrznych strun nalezy zastosowaé
specjalng technike ttumienia jednym z palcéw na stru-
nie nizszej. Na fotografii palec trzeci przyciska strung
A, réwnoczesnie ttumiac strune D, nie nalezaca do
akordu Csus4. Zohacz - Fotografia 1.

Chwyty w ukfadzie A i E nadajg sie najlepiej do
tworzenia akordéw sus4 w formie barre, ktére umoz-
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liwiajg nam gramie w dowainych fomaciach. Z7a punkt

orientacyjny nailepies tiv=ac Slie pryme na odpowied- : SRR

niej strunie besowel W sy 3 widzmy. Ze ten sam Uk'de A Uk.‘vod E 6

chwyt w ukiadre A ko bame nz2 1 progu tworzy G 4 ( C/ G )

akord Bsus4. przesumety 7 koief do 2 progu tworzy Pryma Pryma

akord Hsus4 iid. To same dotyczy ukiadu E, w ktorym \/ BSUS4 FSU 54 X 0

prymy naleZy saukal n2 Sume C —~
Przy okazji nzzw B 1 H wyjes

Beads : = e

N\

ymy. ze polskie H to
angielskie B. 7 kole poisice B fo angielskie Bb. Wpro-
wadza to dost dufe zzmieszanie, bowiem wigkszo$¢
wydawnictw stosue nzzewniciwo angielskie. llustracje
3 4i5.

Czesto mozemy sie spotkac takze z akordami typu

sus4 z dodana septyma (7sus4), ilustracja 4 przedsta- . . ‘ ’
Y

< A R e
e

wia zatem ich podstzwowe formy wraz z 3 najczesciej

wystepujacymi chwyiami barre. '
Omowmy teraz stosowanie opoznien na konkret- i U I |

nych utworach. Jak juz wspomniatem, op6Znia¢ mozna } .

kazdy sktadnik akordu i to nawet poprzez dzwigki alte-

rowane, czyli nie nalezace do skali. L. Bernstein w utwo- H SU 54 F # SU 54
rze - Maria, w West Side Story zastosowat w melodii G
takie wtasnie alterowane op6Zznienia (przykt.6).
X0 0O

W takcie 2 kwinta akordu D opdZniona jest poprzez
kwarte zwiekszona, w takcie 3 dodatkowo przez sek-
ste. Takt 4 to opdznienie prymy (8 to oktawa a zara-
zem pryma) przez septyme wielka. Brzmi to bardzo cie- ’
kawie. Zauwazmy, ze opdZnienia daza do rozwigzania
na naturalne sktadniki akordu, w D na kwinte, w A na
pryme. Przykt.6

W kolgdzie - Aniot pasterzom méwit - widzimy tak-

e szereg opoznien typu sus4 gtéwnie w dominancie ..
G (symbole oznaczone wigksza czcionka). Na szcze- 3 ? jc '
g6ing uwage zastuguje takt przedostatni. To typowe ’ Q’,

zakonczenie, tzw. kadencja, w ktérej w dominancie ’ UL U U I
G opdznione sa réwnoczesnie kwinta poprzez sekste
oraz tercja przez kwarte. Pod koniec taktu pojawia sig
septyma mata, ktora z kolei rozwiazuje sig naturalnie
na tercjg toniki.

Z taka podwajna formg opdZnienia mozemy sig
czesto spotkat, a na gitarze najlepiej nadaje sic o D7 SUS4 A7 sus4 E7 sus4 C7 sus4 G7 sus4
tego chwyt w uktadzie G (ilustr.5). Tworzy on praktycz- X 0 0 00 0 0 0 0 00 X X 0 X0 0
nie akord C z G w basie (C/G) i tak jest tez najczesciej T o | ]
nazywany. Harmonicznie jest to jednak podwdjne op6z- l l *
nienie akordu G. Przy uderzaniu wszystkich strun pidr-
kiem uwazajmy znéw na odpowiednie ttumienie struny
A trzecim palcem lewej reki, podobnie jak na fotografii. . b d '

Przykt7: Aniot pasterzom mowit ’ , ’ ’ ,
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e .. |

Renesansowa kolgda - Aniot pasterzom mowit
reprezentuje wielogtosowy czyli polifoniczny sposéb
harmonizowania, typowy dla okresu renesansu oraz Eb7 sus4 B7 sus4 F7 sus4
baroku. Poniewaz kazdy z gtoséw posiada lini¢ melo-
dyczna o podobnym przebiegu rytmicznym, na kazdy
z dzwigkéw melodii przypada jaki$ jeden, konkretny
akord. Opdznienia sa na ogoét forma ich ozdabiania, i
mozna ich zatem uzy¢ lub nie. Wystepuja gtownie
w gtosach wewnetrznych, jak np. G7sus4 w taktach:

2, 6, 7, rzadziej w melodii, jak Dsus4 w takcie 4. ® 4 .

Poczawszy od okresu klasycznego zaczeto stoso- U I I
wa¢ jednogtosowy czyli monofoniczny sposob harmo-

B TOPGUITAR




WORKSHOP

nizowania, stosowany zreszta do dzi$. Utrwalito sie
pojecie akompaniamentu melodii, w ktérej to na kilka
kolejnych dzwigkéw przypada jeden akord, inaczej za-
tem niz w polifonii.

Przeanalizujmy to na przyktadzie pierwszych 8 tak-
tow - Yesterday: Przykt 8: Yesterday

W podanym przyktadzie, nuty nalezace do melodii
skierowane sg laseczkami w gore, do akompaniamen-
tu zas w dot.

W pierwszym takcie na akord C przypadajg dwa
rdzne dzwieki melodii: ,,d” oraz ,c”. Poniewaz ,d” jest
dzwiekiem obcym, dodanym do akordu C (na ktory
sktadaja sie dzwieki c, e, g), dopisujemy do symbolu
C koncowke add, ktéra jest skrotem angielskiego ad-
ded co znaczy dodany.

Nalezy jeszcze okreslic ktéry dzwiek zostat doda-
ny. W akordzie C dzwigk ,d” jest nong (oddalony o 9
stopni od prymy), dopisujemy wiec 9, czyli Cadd9.
Dopisek add jest istotny, bez niego C9 oznaczato by
petny akord nonowy, w ktérym powinna znajdowac sie
takze septyma mata. Akordy nonowe beda tematem
nastepnego odcinka.

W takcie drugim pierwszy akord to Hm7, harmo-
nicznie jednak mozna go traktowaé jako opéznione E9.
W drugiej cze$ci tego taktu na jeden akord E7 przy-
padaja 4 dzwigki, 2 z nich (,g#” oraz ,h”) naleza do
naturalnych sktadnikow akordu E7 (e, g#, h, d), pozo-
state 2 tworza opéznienia: ,a” to kwarta - sus4, ,¢” to
zwiekszona kwinta - 5#.

Poczatek taktu trzeciego to Am z dodang nong -
Aadd9, itd.

W ten spos6b proste akordy wzbogacane sg do-
datkowymi dZzwiekami tworzac wraz z melodiag nowe
brzmienia, nowa, ciekawa harmonie. Postuchajmy ich
na stronie internetowej: www.topguitar.pl.

Jerzy Koenig

- gitarzysta

i pedagog. Na
state mieszka

w Niemczech,
gdzie uczy gry na
gitarze, nagrywa
w swoim pry-
watnym studio

i koncertuje. Laureat wielu konkur-
sow polskich i zagranicznych, m.in.
Konkursu BTV w Paryzu w 1981
roku i w Belgradzie w roku 1984.
Dokonat wielu nagran telewizyjnych
i radiowych, a takze ptytowych.
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