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Hammonia dla gitarzystow ()

Akordy monowe to pieciodz'wieki,

w ktorych to do dobrze juz nam
znanych czterodzwickowych akordéw
septymowych dochodzi kolejna tercja.
To oczywista konsekwencja tercjowej
budowy akordow.

W sysi=me apse nuiDwegn. me przsz wszystkich lubianego i rozu-
Mi2nsgn. JISeamEE wNincInE jEst jednak zasada tercjowej budowy
akoroow. Tamezmmy. 2= S mutz reprezentujaca pierwszy diwigk
jakieges ot mamue Se nz il o kolejne jego sktadniki, czyli
kolejo ont=wane Eme shwmeZ majduja sie na sasiadujacych li-
niach. Pooobme. eS8 perwszy dowick znajduje sie miedzy liniami
to t=k2= | resEDuErs Eoe Gorzej widoczne sa za to konkretne
wiehoss meErwEomn

W proyeimioe | oty okiem widac. Ze pieciodzwieki sktadajg sie
Z kolemych =mi. me widac =dnak od razu jak duze sg one absolut-
nie, mMESTIE T Mot 52 weliae (odlegtosc 4 progow), niektdre mate
(3 prog. To T ke e widoczne jest na gryfie gitary (ilustracia 3).

Przyiiad 2 prozcsiawie Dudows 2kordu nonowego, kidry jest prak-
tycznie domnantz septymowa Z jedna dodang tercja. W tonacji F-
0ur oo domimanty septymowej C7 dodany jest dzwiek D (C, E, G,
Bb. D\ Odepost mieczy pierwszym dzwigkiem a ostatnim wynosi
9 stopmi. si=0 narwz - nona, (fac. dziewigC).

Jak wizac nz Mesiracy 3 2kord septymowy to kolejno: tercja wiel-
k2 | owe mafe. Odegiosc miedzy septyma a nong to tercja wielka
4 prog Justrasia 4 7 kolel fo chwyty umozliwiajace jednoczesne
wspotorzmeEne Tych akordow.

VWzrin podke=siic. 2= mizrwad nony wielkiej to oktawa plus sekunda
wiehz Wiysarzystuac =k 22 oktawa i pryma to praktycznie ten
Sam Chwiek. madnz eproscic. ze odlegtos¢é migdzy pryma a nong
wynesi I peop. Ty sposobem z dobrze znanych nam akordéw
SEQTYTIEMNCT MEZsy SworZyC NOWe - NoNOwWe, rezygnujac z prymy
n2 Eeane 2= smun winlinowych w miejsce nony (ilustracia 4). Formy
Chwynow CE =z G s2 w fym wypadku najdogodniejsze, pozostate
2 formy A T wwarzz mois; korzysine uktady palcow. Miejsca ozna-
CIOnE SIErE ATIONE T kwiniz czysta, z kidrej czesto sie rezygnuje
W ZNONTECT § WENSTE doscl dZwiekow, poniewaz ma ona najmniej-
sze. neulraine znaczemie dia brzmienia akordu.

o

Akoroy momowe Szrco dobrze brzmig m.in. w typowej, 12-taktowej
ssemeEnc Duesowo-ockows] (przykiad 6). Proponowany tu petny
kot memowy wr=z T ewinia czysta, mozliwy jest do zagrania uzy-
Wa2r 00ST mewyooonego barre frzecim palcem jak na fotografii 5.
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Obok T, Si D (A7, D9, E9) w przyktadzie 6 widzimy tez akordy rownole-
gle przesuniete o p6t tonu (Bb7, Eb7, G#7). W jednym z poprzednich
odcinkéw harmonii wyjasniatem juz, ze kazdy z takich akordow teore-
tycznie mozna traktowac jako znieksztatcona, alterowana dominante
wtracona. Praktycznie jednak, zwtaszcza na gitarze jest to bardzo pro-
ste, wystarczy tylko caty chwyt przesunaé o jeden prdg.

Alteracje w akordach nonowych

W przyktadzie 3 i ilustracji 4 wida¢, ze naturalng tercjg dodang do akordu
dominant-septymowego jest tercja wielka (w dominancie C7 to dodat-
kowy dzwiek D). Powstaty w ten sposéb interwat miedzy skrajnymi
dzwiekami to nona wielka (oktawa plus sekunda wielka).

Nona moze by¢ jednak alterowana, gdy obnizymy ja lub podwyzszy-
my o pot tonu. W przyktadzie 6, w ostatnim takcie znalazt zastosowanie
akord z nong zwigkszong (E9#).

llustracja 7 przedstawia trzy najdogodniejsze formy chwytéw akordu
z nong zwiekszona.
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Obok oznaczenia 9# dla nony zwigkszonej mozemy sig spotkac takze
z innymi oznaczeniami: 9+, 7/9#, 7/9+. W kazdym wypadku chodzi
o ten sam akord. Umieszczenie 7 przed 9 nie jest w zasadzie koniecz-
ne bo akordy nonowe o symbolu 9 automatycznie zawieraja w sobie X Cq# X X X EQ# GQ# X X

septyme mata. Konieczno$¢ taka wystepuje tylko, jesli septyma
w akordzie jest wielka np. Cj7/9.
Przyjrzyjmy sie teraz akordowi z nong mata (ilustracja 8).

C9b to: tercja wielka i trzy kolejne tercje mate. Interwat nony matej
miedzy pierwszym i ostatnim dZwigkiem akordu jest nieco dysonuja-
cy (oktawa plus sekunda mata). Odrzucajac pryme otrzymujemy nie-
zwykle ciekawy akord o trzech kolejnych tercjach matych czyli akord
zmniejszony-septymowy °7 (ilustracja 9).
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NiezwyidosE =@ Somy pOEgE T2 ym. = W kazdym
PrZEWTDCE EST QETUMCITY, IWINZZC S=rEg kolejnych ter-
cji matych. Presuwaar g Do gryfie o koiejne tzy progi
otrzymuETY TEMSDE BT S3T MO Tyha W Inym prze-
WIoCE

F°7 skiadz Se 7 diwesdwr £ & 3 Db Ukiadajac tercje
od drugegs GRweEN - & orzymuiemy = same skiadniki
tylko w inmej kolsmesor & B De. E #d Mozna zatem
stwierdzic, 2= £7 mjetmaczsne 677. Bd7 oraz Db°7.
Aby sie w tymm wszysiam me pogubic. wygodnie jest trak-
towac 0o j2ko Zwykiy SNt SEptymowy Z przesunieta pry-
ma o jeden priig. Zauwanmy. 2= kadrakolwick forme chwytu
uzyjemy. podwjEsEaEE @y © jeden prog otrzymujemy
zawsze t=n sm ot =7 (ilssiracia 100 To niezwykty akord
0 WSZECOSTIMMWIT TSI

Wracajac Esares ma z=hanczenie do peinego akordu nono-
wego. =00 Z pryma, nalefy Twidcic uwage na mozliwos$¢
alterowaniz kwmiy. 2Ecydowanie wzbogacajacej brzmie-
nie tego zkorde Siorzc pod wwage frzy warianty nony:

XenX

mata, wicha i owieksaone @9, 9. 9%) w kombinacji z trze- I I = ! |
ma warianizmi kwinty ZTmEsIona. czysta i zwigkszona 18=79b:'5
(-5, 5. +5) obrzymuiEmy GoST pokainy zestaw brzmien.
|dealnym wrecz do E=go wkiadem est forma chwytu C7: C7
pryma w basie - 5. stunz, =z - 4 sruna. septyma - 3. X X A7 X
struna, to stafe. niczmicane skizamile. Wszystkie trzy wa- T T
rianty nony znaidisa S na 2. Sme. Fzy warianty kwin-
ty na 1. strunie. OczywiSoe kameczme jest uzycie barré:
trzecim paicem (C8, C3/+5, gz lgraiia 5), czwartym
palcem (C9#/+5). w pranstaiych — Siandardowy, pierwszy ‘ ‘ ‘
palec na |l proge.
Wyprdbujmy . cesamy Se may 5 skazi przede wszyst: ¢ ’ ’ ¢ ,
kim ich bogartwem Drmenowym fsirc 11). I | | I I |
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